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La Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales (SECC), con la colaboracion
de laBiblioteca Nacional de Espafia, recuerda a Mariano José de Larra (Madrid, 24 de
marzo de 1809 — Ibidem, 13 de febrero de 1837) en el Bicentenario de su nacimiento
con la exposicion Larra. Figaro de vuelta que reline mas de un centenar de piezas -
entre manuscritos, publicaciones, muebles, cuadros, esculturas, grabados, grabaciones
musicales...- que recrean latrayectoriavita y literaria del escritor ala vez que reflgan
las circunstancias histéricas del momento y la actualidad de su legado.

Leonardo Romero Tobar es el comisario de esta muestra, que toma su nombre del
primer articulo que Larra publico en El Espafiol en enero de 1936, y que esta dividida
en varios espacios:

El primer espacio de la exposicidn recrea e marco historico del momento. Mariano
José de Larra nace en plena Guerra de Independencia, hijo de un médico que serviaalas



Ordenes del gjército franceés, y que tuvo que retirarse con su familia a Francia (primero a
Burdeos y, més tarde a Paris) al final de la contienda. El escenario bélico que se vivid
en Espafia cuando Larra era nifio se repite en los afios finales de su vida, ya que la
Primera Guerra carlista, iniciada € afio 1833 proseguia violentamente en los meses
ultimos de su vida

La biografia de Larra esta enmarcada por una parte por €l cainismo bélico y, por otra,
por las trabas que encontraban |os liberales exiliados para su integracion en la sociedad
espafiola, como le sucedié a su padre a volver a Espafia. Larra denuncié ambos
aspectos en numerosos articul os.

Por otra parte, la transicion politica que siguio a la muerte de Fernando VII no fue é&gil
ni profunda, ya que los distintos gobiernos que se sucedieron defraudaron las
expectativas que anhelaban el cambio. Larra como periodista politico dedicd muchas
paginas a andlisis de la inane actividad del Ministerio de Cea Bermudez, a la
frustracion que supuso la “ Carta otorgada’ que era el Estatuto Real (1834) de Martinez
de la Rosa y a la fallida politica dinamizadora de Juan Alvarez Mendizabal, a que
apoyo en los primeros meses del afio 1836 para distanciarse criticamente de él, junto
con Espronceda, y comprometerse con el grupo liberal que encabezaba Javier Istlriz.

Madrid también empezd a cambiar en estos afios de transicion politica. Nuevos lugares
de ocio -como los Jardines Publicos-, € incremento de las fiestas publicas y privadas,
las reformas urbanisticas o los nuevos modos de comportamiento ofrecian puntos de
vista inéditos para ciudadanos y escritores. Larra, observador atento de lo que ocurre en
su entorno, escribe “articulos de costumbres’ en los que suma las técnicas literarias de
la satira clésica a su implacable vision moral de los usos que caracterizaban a las
distintas clases sociales madrilefias.

En este apartado de la exposicién € visitante podra ver obra gréfica de Gutiérrez de la
Vega, Esquivel, Avrial y otros artistas de la época en estampas o dibujos sobre hechos
histéricos asi como retratos de personajes politicos y vistas de Madrid.

En el segundo espacio los visitantes podran acercarse a la biografia de Larra, a sus
amigos escritores asi como a muchas de las obras que escribid. Larra busco, desde muy
joven, la emancipacion econdmica y una actividad que le permitiera subsistir con su
propio esfuerzo. Lo intentd a incorporarse en la milicia armada que apoyaba la politica
absolutista—el Cuerpo de los Voluntarios Readlistas- y comenzo a conseguirlo a partir de
sus primeras publicaciones, desde el afo 1827. En su primera etapa de su actividad
como escritor contd con la proteccion de personajes notables que favorecian una
evolucion politica: e duque de Frias y e Comisario de Cruzada Manuel Fernandez
Varela. El exilio en Francia familiarizé a nifio Mariano José con la lengua francesa y
sus etapas escolares en los centros docentes esparioles e puso en relacion con € latin.
En abril de 1835 abandona Madrid para emprender un vigje que le lleva a Extremadura,
Lisboa, Londres, Bélgica para terminar instaldndose cas seis meses en Paris. En esos
momentos Larra vive una honda experiencia persona y profesional: e descubrimiento
de la naturaleza y la resonante actividad cultural de los paises europeos. En Paris lo
recibe su protector, €l duque de Frias, y conoce a escritores famososy a bardn Taylor y
al pintor Dauzats, que tendran una inmediata proyeccion en la vida espaiiola, €l pintor
como retratista de asuntos pintorescos y €l barén Taylor como agente del Rey Luis



Felipe para la compra de pintura clésica espafiola procedente de los conventos
desamortizados.

Los jovenes escritores de esta época mantenian entre ellos vias muy cercanas de
comunicacion, en las redacciones de los periddicos y en las tertulias de casas
particulares o de los cafés publicos. Larra fue asiduo en todos estos lugares y mantuvo
una leal relacién con los otros escritores, en tono admirativo con los de més edad como
Francisco Martinez de la Rosa, y de franca camaraderia con los més jovenes, ya se
tratase de quienes mantenian con € algunas diferencias — la distinta “curiosidad” de
Mesonero Romanos- y de aquellos con los que se identificaba plenamente, como José
de Espronceda. Los amigos de Larra fueron los que organizaron su entierro para
convertirlo en un conmovedor manifiesto del Romanticismo.

En esta etapa Larra fue fundamentalmente periodista pero no dejé de cultivar los otros
géneros que las précticas literarias habian acreditado como formas poéticas
consagradas: las composiciones en verso para € elogio o la sétira, € ensayo polémico
publicado en folletos, la novela histérica a estilo de Walter Scott — EI Doncel de Don
Enrique el Doliente - y € teatro en sus multiples manifestaciones, drama histérico -€l
Macias-, comedia educativa sobre los usos de la sociedad burguesa del momento,
versiones adaptadas de piezas escritas en frances e, incluso, € libreto de una de las
primeras Operas escritas en espafiol, El rapto. El Larra periodista tuvo que resefiar en su
trabajo cotidiano algunas de las obras teatrales en cuyo texto él habia intervenido.

En esta zona, ademés de retratos de escritores romanticos o mobiliario de época se
exhiben objetos personales del escritor, ilustraciones que evocan su biografiay diversos
textos autégrafos e impresos de obras suyas. Se ofrecen también pintura y textos
referidos a bardn Taylor, con € que Larra mantuvo relacion literariay amistosa en €l
curso de su vigje aParis en 1835.

Las distintas firmas de Larra centra el tercer espacio de la exposicion yaque el escritor
empled varios nombres, ademas del propio, para firmar sus textos. Para las piezas
teatrales traducidas y adaptadas, € anagrama “Ramoén Arriala” y para los articulos
periodisticos diversos seuddnimos en |os sucesivos momentos de su carrera, aungue a
vecesfirmacon lainicial de su apellido “L” y en otras muchas — una practica comin en
el periodismo- publicé sin firma.

El seudonimo que empled en su primerarevista, es decir |a hecha exclusivamente por €l
mismo y tirada en diversas imprentas de Madrid, fue El Duende Satirico del Dia,
seuddnimo que evoca €l de otros periddicos de un solo autor publicados desde €l siglo
XVIII. Larevista, titulada con & seudénimo de su Unico redactor, tuvo cinco nimeros
(desde febrero hasta diciembre de 1828) y se distinguid por su enfrentamiento con €l
periddico mas importante del momento, El Correo Literario y Mercantil (1828-1833) de
José Maria Carnerero.

El titulo de su segunda revista unipersonal, iniciada en agosto de 1832, remite a otro
seudoénimo, El Pobrecito Hablador. Revista satirica de costumbres, etc. etc. por el
Bachiller D. Juan Pérez de Munguia Este persongje se comunica en cartas con otro
seudonimo, Andrés Niporesas, que firma también cartas a partir del n°® 10 de esta
publicacion, para concluirlasen e n°® 14 y dltimo de la publicacion (marzo de 1833).



Mientras editaba El Pobrecito Hablador Larra comenz6 su trabajo como periodista
contratado por José Maria Carnerero para e diario La Revista Espafiola, en € que
escribe desde su primer nimero (7 de noviembre de 1832) y para la que aportala firma
que le hard famoso -Figaro- en € articulo “Mi nombre y mis propoésitos’ (15 enero
1833). El nombre del barbero sevillano inventado por Beaumarchais habia resonado
con aplauso en obras musicales de la época -la 6pera de Rossini 1l barbiere di Sviglia
habia sido estrenada en Madrid en agosto de 1821- y seria nombre para seudénimos de
otros escritores y para famosas publicaciones periodicas.

El periodista que habia redactado cronicas de sociedad sobre “bailes de méscaras’ hace
un uso profesional de las distintas voces que le facilitan sus mascaras. Figaro es la
firma que Larra contrata con las sucesivas empresas periodisticas en cuyos diarios
escribe: El Coreo de las Damas (1833), El Observador (1834-1835), Revista Mensgero
(1834-1835), El Espafiol (1836-1837), El Redactor General (1836) y El Mundo (1836-
1837). La intensa actividad de su trabgjo y el éxito de sus articulos entre los lectores
explican las condiciones que fue imponiendo en los contratos que firmaba con sucesivas
empresas periodisticas. Mantiene e seuddénimo como marca de fébrica personal,
concibe el proyecto de editar un diario titulado Figaro y genera un acertado efecto a
hacer que Figaro escriba cartas 0 converse con alguna de las “mascaras’ que habian
quedado en e camino (el Bachiller o Andrés).

La exigente idea que Larra tiene de su profesion y de la funcién socia que € estaba
gjerciendo en las publicaciones periédicas explica textos programéticos y numerosas
afirmaciones suyas sobre “lo que ha de ser e periodista’: libre, independiente y 1o
suficientemente &gil como para sortear habilmente todas las dificultades que las
actitudes anquilosadas, € poder politico, la censura administrativay los intereses de las
empresas podian imponerle.

Continuando la vision de la trayectoria del escritor, en este apartado de la exposicién €l
visitante podra contemplar periédicos originales de la época y tendra acceso a unas
pantallas téctiles en las que podréa buscar articul os publicados bajo distintos seudénimos
por Larra. Particular interés tiene la muestra de censura que afecto a la revista de
Espronceda El Siglo, sobre lo que Larra dio su opinion de formamuy clara.

El teatro protagoniza el cuarto espacio de la muestra. El cambio histérico vivido en los
anos de los que Larra escribe la cronica cotidiana afectdé muy directamente a la vida
teatral espafiola parala que las iniciativas tenidas en Madrid seguian siendo e punto de
referencia. Las practicas administrativas y empresariales del mundo escénico que se
habian mantenido inalteradas durante el Antiguo Régimen empezaron a modificarse en
estos anos, gracias a la intervencion de iniciativas innovadoras como la que supuso la
libre contratacion de los teatros madrilefios con e francés Jean Grimaldi. Este montd
espectacul os de impresionante escenografia como La pata de cabra (estrenada en 1829)
con la ayuda de pintores como Blanchard, defendi6 la rigurosa formacion de los actores
y programo el estreno de nuevas obras, para |o que contaba con la colaboracion de
escritores jévenes como Breton, VenturadelaVegay € mismo Larra.

L os actores acomodados a |os usos antiguos presentaron oposicion radical a la reforma
del teatro emprendida por la nueva empresa y reaccionaron contra los participantes en
ella, como era el caso de Larra. Las graves acusaciones contra é que e actor Agustin
Azconavertié en el Semanario teatral en 1834 encontraron respuesta contundente.



Este apartado de la muestra reline retratos y grabados de Leonardo Alenza y otros
artistas que representan a actores y escenografias teatrales del momento. Entre estas
piezas destacan las reproducciones gréficas de escenas procedentes de obras teatrales
del siglo XX en las que Larra es figura protagonista.

El periodista Figaro dedicé muchos articulos al comentario de la vida politica coetanea
y simultdneamente a andlisis y critica de la vida socia en el Madrid del momento;
diversos grabados y curiosos volimenes, como el dbum dedicado a Dolores Perinat o
el Voyage en Espagne de Laborde, sirven en esta zona de la exposicion para explicar
contundentes textos del escritor que se reproducen de forma abreviada.

El quinto espacio de la exposicion esté dedicada a recorrer la fama postuma de Figaro a
lavez que recuerda |l os acontecimientos mas importantes de la época. Larra murié de un
pistoletazo, tres dias més tarde que Alexander Pushkin, muerto también de un tiro en un
duelo de honor celebrado en las cercanias de San Petersburgo. La muerte de Larra se
produjo mientras en el cercano a su casa Teatro de la Cruz se cantaba la 6pera Norma,
de la que é habia hecho elogios muy sentidos cuando la canté Giudita Grissi. En €l
entierro del espafol se dio a conocer € joven poeta José Zorrilla con la lectura de su
elegia “A la memoria desgraciada del joven literato don Mariano Joseé de Larra” y ala
muerte del poeta ruso dedicé Mikail Lermontov otro vibrante poema elegiaco titulado
“A lamuerte del Poeta’.

Los amigos de Larra dieron versiones de su muerte tragica y escritores contemporaneos
lo evocaron en poemas y en textos teatrales, géneros a los que han acudido también
muchos poetas y dramaturgos posteriores para convertir en tema literario su apasionante
biografia desesperada. La narrativa también ha reelaborado su figura en novelas o en
relatos cortos, desde los autores de folletines hasta las figuraciones poéticas que han
presentado en sus ficciones escritores de ahora mismo.

Desde los afios romanticos la proyeccion del estimulo critico larriano se ha gercido
entre |os periodistas espafioles e hispanoamericanos y su intenso lamento por los males
de la patria ha conformado € punto de referencia de sucesivas promociones de
escritores y artistas desde los afios del “Desastre del 98" hasta los textos de muchos
analistas sociaes de hoy dia.

El escritor Larra vivio siempre la inquietud del artista que busca la perfeccion en el
material que € manegjay que, en su caso, era la palabra. Leemos en sus articulos una
pregunta constante sobre la funcidn del lenguagje como instrumento de conocimiento y
como medio de comunicacion humana. Las vacilaciones que suele manifestar sobre las
virtualidades del arte verbal se cierran con el brutal reproche que le formula su criado
Braulio en €l articulo “La Noche Buena de 1836”:

Inventas palabras y haces de ellas sentimientos, ciencias, artes,
objetos de existencia. jPolitica, gloria, saber, poder, riqueza, amistad,
amor! Y cuando descubres que son palabras, blasfemas y maldices.

En € tramo final de la exposicion se evocan algunos testimonios de la admiracion que
lafiguray la obra de Larra han suscitado en lectores de todas las épocas, desde €l siglo
X1X hasta la actualidad (Pérez Galdos, Azorin, Carmen de Burgos, Ramén Gomez de la



Serna, Luis Cernuda, Buero Vallgjo, Francisco Nieva, Juan Eduardo Zufiga...). Fondos
musicales asi como varias grabaciones de actores y entrevistas a estudiosos completan
lainformacion que se ofrece a visitante en el recorrido.

Documental

En e marco de la exposicion se estrena €l documental Larra, coproducido por la
Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales y ELR Imagen, que aborda la
vida y obra de Mariano José de Larra, considerado € primer periodista moderno en
Espaiia: infancia y formacion; vigjes; vida familiar, social y amorosa. EI documental
recoge gran parte de los escenarios que frecuenté Larra en un Madrid que detestaba y
amaba al mismo tiempo. La cinta se completa con testimonios de especiaistas que nos
desvelan sus principales motivaciones y anhelos como Jesis Miranda de Larra, Vicente
Molina Foix, Francisco Nieva, Leonardo Romero Tobar, Maria del Pilar Palomo, Rall
del Pozoy José Luis Varela, entre otros.

Catalogo
Con motivo de esta exposicién la Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales ha
editado una publicacién que incluye:

1. EI DVD del documental Larra

2. El catdlogo de la muestra con textos de Leonardo Romero Tobar, Enrique
Serrano Asenjo, José Luis Varela, David Gies, Luis Iglesias Feijoo, Joaquin
Alvarez Barrientos, Maria del Pilar Palomo, Alejandro Pérez Vidal, Andrés
Amor6sy Enrique Rubio Cremades.

3. Las actas que rednen las intervenciones del ciclo de conferencias Larra en €l
tiempo -organizado por la SECC y el Ateneo Cientifico, Literario y Artistico de
Madrid- que se ha celebrado durante todo € afio en esta Ultima institucién
madrilefia asi como las ponencias del seminarios sobre Larra que organizo la
Facultad de Ciencias de la Informacién de la Universidad Complutense de
Madrid, con la colaboracion de la SECC, el pasado mes de marzo. El volumen
reline textos de Joseé Luis Abellan, Pilar Palomo, Jesis Miranda de Larra, José
Luis Varela, Eduardo L. Huertas Vézquez, Algandro Pérez Vidal, Teresa Prieto
Palomo, Angel Bahamonde Magro, Alejandro Pizarroso Quintero, Santiago
Riopérez y Milé, Concepcion Nuiiez Rey, Mechthild Albert, Antonio Ubach,
José Garcia Templado, Gregorio Torres Negreray Antonio Arroyo Almaraz.

Mas informacion:

Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales (SECC)

Rosa Valdelomar (jefa de prensa) 616 42 26 36, Ménica Hernandez (636 47 82 44) o Pablo Garrigues
TIf.: 9131000 21 prensa@secc.es / WWW.Secc.es

Biblioteca Nacional
91 516 80 06 / 17 - gabinete.prensa@bne.es



